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NORMAS

»

Se recomienda retirar las
localidades adquiridas por internet
como minimo media hora antes
del comienzo del concierto.

Se ruega la maxima puntualidad.

No se permitird el acceso a la sala
una vez iniciado el espectaculo.

Estd prohibido introducir
comida o bebida en la sala.

Estd absolutamente prohibido
cualquier tipo de filmacién o
grabacion, asi como la realizacién de
fotografias en el interior de la sala.

Se ruega eviten cualquier ruido que
pueda perjudicar la audicion.

No olvide apagar su moévil antes
del inicio del concierto.

La Fundacion Municipal de Cultura

podra modificar el programa o alguno

de los artistas previstos, por causa de
fuerza mayor, sin que ello suponga la
devolucién del importe de las localidades.

No se admiten cambios, devoluciones
0 anulaciones, excepto en caso

de producirse la suspensién del
espectdculo o un cambio de fecha, en
cuyo caso se procedera a la devolucién
del importe de las localidades.

AVISO

»

La informacién contenida en este
programa puede sufrir modificaciones por
causas artisticas y/o técnicas ajenas a la
organizacion. Por causas de fuerza mayor
el Teatro Campoamor podra suspender

el concierto o altera la fecha anunciada.

Solo se devolvera el importe

de la localidad en caso de
cancelacién del espectaculo o de
cambio de fecha del mismo.
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ANNE HINRICHSEN / ANA NEBOT

Anne Hinrichsen, directora
Ana Nebot, soprano

Grazyna Bacewicz
Concierto para orquesta de cuerda
1. Allegro

1. Andante

1. Vivo

Maria Teresa Prieto
Canciones modales

I. Sives el ciervo herido

1. Sonatina

1. De Extremadura a Leén

. Estaverde hierba

v.  Cristo en la tarde

vi.  ;Quiéndijo acaso...?

Louise Farrenc

Sinfonia n® 1 en do menor, op. 32
1. Andante sostenuto. Allegro

1. Adagio cantabile

1. Minuetto. Moderato

v.  Allegro assai

Duracién aproximada: 1 hora, sin pausa.
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Notas al programa
Tania Peron Pérez

Concierto para orquesta de cuerda
Grazyna Bacewicz (1909-1969)

Antes de la explosion musical mundial que
supuso el denominado Renacimiento Polaco,
con nombres como Lutowslaski (1913-1994),

Serocki (1922-1981), Gorecki (1933-2010) y
Penderecki (1933-2020), Grazyna Bacewicz se
alz6 como uno de los principales compositores
del pais, con verdadera relevancia internacional. El Concierto
para orquesta de cuerda, concebido en 1948 fue estrenado por la
Orquesta Sinfénica de la Radio Polaca, bajo la batuta de Grzegorz
Fitelberg (1879-1953), en el Encuentro General de la Unién
de Compositores. Es la pieza mas conocida de la compositora
y considerada incluso su Novena sinfonia, siendo un excelente
ejemplo de la adscripcién de Bacewicz al Neoclasicismo por su
sorprendente y, a su vez, logica y armoniosa combinacion de la
tradiciéonyla modernidad, con claras reminiscencias del Bartok
(1881-1945) de la Musica para cuerdas, percusion y celesta y los
cuartetos de cuerda.

Unifica en sus pentagramas la forma Concierto en senti-
do barroco, pero con apariciones de estructuras propias del
Clasicismo, con armonias, texturas, ritmos y giros propios de
la primera mitad del siglo XX y una amplitud en su construcciéon
que vamucho mas alla de la mera cita. El primer movimiento, un
Allegro de un empuje y fuerza enormes, utiliza la forma del con-
cierto clasico o preclasico, con dejes melédicos mas plenamente
barrocos. Por otro lado, el Andante, mucho maslirico, dibujauna
serie de fragmentos solistas, que dan pie aun juego timbrico muy
interesante, que bien podrian esconderse estructuralmente en
un Congcierto de Brandemburgo. Finalmente, el Vivo introduce ele-
mentos formales del rond6 sonata, junto a una musica saltarina
y ciertos aires folkloricos alla Bartok.

El dia de su estreno, Stefan Kisielewski, miembro de la
Unién de Compositores hizo una critica en la que sefialaba que



la obra habia salvado la dignidad de los compositores polacos en el
encuentro. Fue tal su éxito, que pronto se estrené conla Orquesta
Nacional de EE.UU. o la Orquesta Nacional de Radiotelevision
Francesa, permaneciendo en repertorio a lo largo mas de
setenta anos.

Canciones modales
Maria Teresa Prieto (1895-1982)

La obra Canciones modales para voz y pequenia
orquesta forma parte de un extenso y muy in-
teresante catalogo de la compositora asturiana
Maria Teresa Prieto. Esta autora, nacida en
Oviedo, conté con una formacién musical en-

vidiable desde muy nifia. Realizé sus primeros
estudios en Oviedo y en el Real Conservatorio
de Musica de Madrid, con maestros como Saturnino del Fresno
(1867-1952), Benito Garcia de la Parra (1884.-1953) o el Padre
Nemesio Otafio (1880-1956).

Al comienzo de la Guerra Civil Espafiola se trasladé a México
y a pesar de su lejania la compositora asturiana comparte con
sus companeros generacionales espafioles numerosas caracte-
risticas propias del Neoclasicismo espariol: la mirada hacia la
musica antigua, el empleo de la politonalidad, la reinterpretacién
del Nacionalismo, el exilio por la Guerra, etc. Ademas, también
permearon las influencias de sus maestros en el pais azteca; com-
positores de la talla de Manuel M. Ponce (1982-194.8), Carlos
Chavez (1899-1978), Darius Milhaud (1892-1974) y Rodolfo
Halffter (1900-1987). La mayoria de su produccién compositiva
la realizé en México, donde paso el resto de su vida sin regre-
sar de forma definitivamente a su lugar de origen: Asturias. La
calidad de sus creaciones y la independencia estética respecto
de sus compaieros y compafieras generacionales hacen de esta
compositorauna artista inica en lo que respecta ala composiciéon
espanola del siglo XX.

En 1952, Prieto comenz6 a escribir una nuevo ciclo vocal,
Canciones modales, para la que posteriormente, en 1957, realizé
una adaptaci6n para vozy pequefa orquesta para su estreno en el
concierto de clausura de los cursos de verano de la Universidad
de Oviedo. La obra fue dirigida por el maestro Angel Muiiz Toca
(1903-1964,) -gran valedor de Prieto en Espana- e interpretada
porlasoprano Celia Alvarez Blanco (1933) yla Orquesta Sinfonica
Provincial.

La autora escoge un lenguaje de escritura modal para las seis
canciones que lo integran: Si ves el ciervo herido (Modo Dérico);
Sonatina (Modo Frigio); De Extremadura a Leén (Modo Lidio); Esta
verde hierba (Modo Mixolidio); Cristo en la tarde (Modo Eélico) y
;Quién dijo acaso? (Modo Jénico), que la acercan de manera mas
palpable a sus referencias populares. Se trata de melodias diat6-
nicas, con giros propios de caracter folclérico, que tanto intere-
saron a Manuel de Falla (1876-1946) y discipulos, como Rodolfo
Halffter; ala sazén, profesor de Prieto en México.

Elacompanamiento orquestal es sobrioy seguro, mantenién-
dose siempre al servicio delavoz, doblandola casi por completoy



singrandes alardes de virtuosismo en su escritura. La eleccion de
los textos confirma las predilecciones poéticas de Prieto en todas
sus obras paravoz e instrumento: lalirica de sus contemporaneos
-la Generacion del 27-,1a poesia barrocaylos textos propios. Asi,
en esta obra, Prieto une a Alejandro Casona (1903-1965), Vicente
Aleixandre (1898-1984,) o Carlos Bousoiio (1923-2015), con el
gran referente literario del Barroco méxicano, Sor Juana Inés
de la Cruz (1651-1695); junto al poema Esta verde hierba, escrito
por la compositora, que enfatiza la melancolia y afioranza tan
propias de su estilo.

Sinfonia n°1 en Do menor, op.32
Louise Farrenc (1804-1875)

Nacida en una familia acomodada en Paris,
como Louise Dumont -hija del escultor
Jacques-Edme Dumont (1761-184.4.) y Marie
Elisabeth-Louise Curton (1775-1844), Louise
Farrenc tuvo una temprana inclinacién ala ma-

sica, que fue apoyada porla familia. Recibi6 cla-
ses de algunos de los mas solicitados maestros,
como Moscheles (1794,-1880) y Hummel (1778-1837), de pianoy
Antoine Reicha (1770-1836), de composicion. Tuvo, ademis de
una gran carrera concertistica, una gran actividad como editora
en la Editions Farrenc, que fundara su marido, Aristide Farrenc
(1794-1865). Y ensefio piano en el Conservatorio de Paris.

A partir de 1840 comienza a componer, dejando un legado
de 51 opus, especialmente dedicadas al piano, y una producciéon
orquestal nada desdefable. Su estilo, muy propio de la época en
Francia, tiene una gran inclinacion hacia la musica alemanay su
Sinfonian®1 no es una excepcion. Dividida en cuatro movimientos,
siguiendo la estructura de Sinfonia, la introduccién nos adentra
a través de una lirica melodia del clarinete, en una clara forma
sonata que denota un conocimiento de la composicién contem-
poranea, especialmente Schumann (1810-1856), muy avanzado.
Elsegundo, Adagio cantdbile, es un movimiento de naturaleza casi
pastoral, serena, con la caracteristica de no perder un apice de
actividad. No languidece, sino que nos ofrece un punto de vista
nuevo de la vitalidad expuesta en el Allegro. El tercer movimiento
esun Minueto lleno de peso, pero sinlas implicaciones draméticas
de sinfonias de épocas posteriores. Al contrario, permanece la in-
tencién de crear una sonoridad controlada, cerca del estilo clasico.
Porultimo, el Finale vuelve a presentar una musica de naturaleza
poderosa, de un caracter de enorme fuerza, que termina per-
fectamente con una grandiosidad propia de la época Romantica.



Anne Hinrichsen
Directora

Nacida en el norte de Alemania, se fue a Zirich en 2007 para formarse en pia-
no orquestal y acompafiamiento en la Academia de la Orquesta de la Opera
de Zirich.

Ya durante sus estudios de piano en Litbeck (Prof. Jacques Ammon y Prof.
Konstanze Eickhorst) y Friburgo (Prof. Gilead Mishory), particip6 durante
varios afos en la Academia de Orquesta del Festival de Musica de Schleswig-
Holstein y se dedicé cada vez mas a la literatura orquestal. Ha tocado con la
Junge Deutsche Philharmonie, la Orquesta Sinfénica de la NDR de Hamburgo,
la Orquesta Filarménica de Hamburgo, la Orquesta del Festival de Lucerna, la
Filarménica de Zarich y la Orquesta Sinfénica de Berna, entre otras.

Mucho antes de sus estudios de piano, Anne Hinrichsen desarrollé una gran
pasién porlamusica de cimara, porlo que forma parte regularmente de diversos
conjuntos, como los Conciertos de Camara de la Filarménica de Hamburgo, el
Ciclo Foyer de la Opera de Zirich o la Orquesta de la Tonhalle.

Su amplia actividad como pianista acompanante llevé a Anne Hinrichsen
ala Universidad de las Artes de Zarich (ZHdK), donde estuvo empleada desde
2007 hasta 2020 como repetidoray profesora preuniversitaria de lectura a pri-
mera vista/correpeticién. También es una acompanante muy solicitada para
instrumentistas, solistas vocales y coros.

Ademis de sus muchos afos como directora de coro, Anne Hinrichsen
realiz6 en 2013 un curso de perfeccionamiento de un afio en la ZHdK (CAS) en
Direccién Coral con los profesores Markus Utz y Beat Schifer. Como la direccién
de orquesta ocupaba cada vez mas espacio en su perfil profesional, también
completé un CAS en 2016/17 con el Prof. Marc Kissoczy en la asignatura de
Direccién Orquestal, y desde entonces sigue este camino con el mayor entu-
siasmo y dedicacién. Recibi6é importantes impulsos de directores como Dan
Ettinger, Kevin John Edusei, Jaap van Zweden, David Zinman y Douglas Bostock.

En las temporadas 2015/16 y 2017/18 Anne Hinrichsen trabajé en el
Konzerttheater Bern como répétiteur y directora musical de la produccion The
Medium, de G. C. Menottiy de la produccion infantil Ritter Odilo und der strenge
Herr Winter.



A principios de 2019 fue asistente musical de la produccién Humanoid
(Leonard Evers, UA, Sebastian Schwab, direccién musical) y dirigié varias actua-
ciones en Winterthur (Musikkollegium Winterthur). Enla temporada 2019/20,
Anne Hinrichsen fue contratada a tiempo parcial como répétiteur con funciones
de direccién en el Konzerttheater de Bernay asumio el cargo de asistente musical
de Matthew Toogood y Thomas Rosner después de dirigir Il Barbiere di Siviglia
de Rossiniyla actual produccion de danza Swan.

Desde agosto de 2020, Anne Hinrichsen trabaja como directora de estudios
y kapellmeister en el Theater Bielefeld y ha ejercido la direccion musical de las
producciones Dunkel ist die Nacht, Rigoletto (estreno 3.10.2020) y Rusalka (es-
treno 27.11.21). Algunos de sus préximos compromisos incluyen Der Besucher

(estreno 28.4..22) y Berlin Alexanderplatz (estreno 4.9.22).

Ana Nebot

Soprano

Nacié6 en Oviedo, donde se licencié en Historia del Arte por la Universidad
de Oviedo. Finaliz6 el Grado Superior de Canto con Ana Luisa Chova en el
Conservatorio Superior Joaquin Rodrigo de Valencia, ademas de recibir consejos
de Edita Gruberova, Robert Expert y Guy Flechter, entre otros.

En el campo de la 6perayla zaruela ha participado enlas temporadas liricas
de los teatros mas importantes de la geografia espafiola como el Gran Teatre del
Liceu, Teatro Real, ABAO, Teatro Campoamor, Teatro Arriaga, Teatro Victoria



Eugenia, Teatro Cervantes, Teatro Villamarta, Teatro Calderon, Teatros del Canal,
Teatro Palacio Valdés, Auditorio de Galicia, Auditorio de Tenerife o Auditorio
de Murcia, interpretando roles como Lisa (Sonnambula), Amore (L'arbore di
Diana), Bastiana (Bastian y Bastiana), Pousette (Manon), Thibault (Don Carlos),
Serpina (La Serva Padrona), Jano de Jenufa, la Sacerdotessa de Aida, Adina (Lelisir
d’amore), Fuensantica (Maria del Carmen), Ilia (Idomeneo), Berenice (Loccasione
fa il ladro) Corinna (Il Viaggio a Reims), Papagena (Die Zauberfliite), Carolina
(Luisa Fernanda), Ana Mari (El Caserio), Rosa (El rey que rabid), Ermerinda
(Covadonga), Drusilla (Lincoronazione di Poppea), Angelita (Chateau Margauz),
Luisa (La Viejecita), Ghita (Una cosa rara), Nedda de I Pagliacci (Irin), Rosita
(Luisa Fernanda), Gabrié (La Tempranica), Katiuska (Katiuska).

En el imbito del oratorio ha cantado en el Palau de la Musicay en LAuditori
de Barcelona, Auditorio Nacional, Auditorio Principe Felipe de Oviedo, Teatro
Jovellanos de Gijon, Auditorio Manuel de Falla de Granada, Palacio de Festivales
de Santander, Auditorio de A Corufia, obras como Requiem (W.A. Mozart), Misa
dela Coronacién (W. A Mozart), Requien de Faure, Misa in tempore belli (J. Haydn),
Misa en Dom (W. A. Mozart), Stabat Mater (Pergolesi), Carmina Burana (C. Off),
Suerio de una noche de verano (F. Mendelssohn), Novena Sinfonia (L. v. Beethoven),
Elias y Psalmo 42 (F. Mendelsssohn), Mesias, Oda para el cumlearios de la Reina
Anay Foundling Hospital Anthem (G. F. Haendel), Oratorio de Navidad y Magnificat
(J. S. Bach).

Ha trabajado con directores musicales como Max Valdés, Max Bragado,
Josep Pons, Miguel Angel Gomez Martinez, Eric Hull, Friedrich Heider, Peter
Schneider, Victor Pablo Pérez, Maurizio Benini, Pietro Rizzo, Harry Bicket,
Juan Luis Martinez, Miguel Roa, José Ramén Encinar, Antonio Florio, Antonio
Ros-Marba, Massimo Zanetti, Alain Guingal, Arkaitz Mendoza o Ivin Lopez
Reynoso, entre otros.

Muy interesada por el campo del recital de cancién espafiola, chanson y
lied, ha ofrecido conciertos en la Sala Bulgaria (Sofia), Teato de la Opera de
Montpellier, Semana Musical de Perpignan, Festival de Musica Espariola de
Leon, Ciclo de Camara del Auditorio de Oviedo, Semana de Musica de Cajastur,
Amigos de la Opera Santiago, etc... Recientemente ha participado en la recu-
peracion de la obravocal de la compositora asturiana Maria Teresa Prieto junto
al pianista Aurelio Viribay o en el recital homenaje a Pauline Viardot, junto ala
mezzo Marina Rodriguez-Cusiy al pianista Arkaitz Mendoza.

Involucrada enla docencia (profesora de canto enla EMMLLA) y enla divul -
gacion de la musica clasica (presentadora en el programa de televisién «Manos
ala 6pera») ha colaborado en el departamento de produccion con Opus Lirica.



Oviedo Filarmonia

Naci6é como Orquesta Sinfénica Ciudad de Oviedo en 1999, por iniciativa del
Ayuntamiento de Oviedo, para cubrir las necesidades de las nuevas actividades
musicales que se asentaban en la ciudad, y que hoy son una de sus grandes
senas de identidad. Desde entonces su actividad ha crecido de forma constan-
te, plenamente involucrada con el tejido social ovetense. Conjunto titular del
Festival de Teatro Lirico Espariol, del Festival de Danzay del Ciclo de Conciertos
del Auditorio y Jornadas de Piano «Luis G. Iberni», esta presente ademas en
la Temporada de Opera de Oviedo y desarrolla una intensa programacion, que
abarca desde conciertos escolares y un ciclo de verano al aire libre con progra-
mas populares hasta la proyeccion de peliculas con banda sonora en directo, o
actuaciones en espacios como el estadio de futbol «Carlos Tartiere» o la plaza
de la Catedral.

Enlaprimavera de 2020 Oviedo Filarmonia continué haciendo musica, a
pesar del cese de actividades presenciales por la pandemia del coronavirus; y
durante los dos tltimos afios la intensa relacion que mantiene con el pablico se
ha estrechado, mediante los conciertos en streaming del programa OFIL Contigo
y através del proyecto educativo online «Musica en la escuela».

Alolargo de su trayectoria Oviedo Filarmonia ha acompafiado a solistas de
prestigio como Nyman, Garanca, Maisky, Gruberova, Gutman, Terfel, Arteta,
Midori, Camarena, Jaho o Bernheim, entre muchos otros; e interpretado un
amplisimo repertorio alabatuta de directores como Mehta, Alessandrini, Zedda,
Fagen, Goodwin, Carneiro o Alstaedt, por citar solo algunos.

De 2004 a 2011 su director titular fue Friedrich Haider, con el que dio el
salto al panorama internacional, con giras por Japon y conciertos en Paris. Con
latitularidad de Marzio Conti, entre 2011y 2017, la orquesta afianzé su presencia
en la ciudad de Oviedo, acercandose a diferentes publicos con proyectos muy
diversos. En la actualidad su director titular es Lucas Macias, y su principal
invitado, Ivan Lépez-Reynoso.

Oviedo Filarmonia ha grabado para diferentes sellos discograficos, como
Farao Classics, Philartis, Naxos y Warner Classics International, y desde 2003
pertenece ala Asociacion Espafola de Orquestas Sinfénicas (AEOS).



Concertino
Marina Gurdzhiya

Violines Primeros
Yuri Pisarevskiy Ayuda de
concertino

Gints Sapietis

Gema Jurado

Irantzu Otsagabia
Yanina Zhitkovich
Sandrina Carrasqueira
Soledad Arostegui
Wendy Harwood
Nuria Garcia

Violines Segundos
Luciano Casalino
Luisa Lavin

Ana Aguirre
Emanuel Tudor
Miguel Canas
Veronica San Martin
Ignacio Rodriguez
Natalia Bezrodnaia
Vadim Pichurin

Violas

Rubén Menéndez
Tigran Danielyan
Alvaro Gallego
Iigo Arrastua
Paola Romero
Elena Baran

Violonchelos
Gabriel Urena
Sara Chorda

Leyre Zamacola
Javier Gomez
Cristina Ponomar
Svetlana Manakova

Contrabajos

Hans Stockhausen
Andrea Baruffaldi
Denitsa Lyubomirova

Flautas
Mercedes Schmidt
Jimena de Vicente

Oboes
Jorge Bronte
Javier Pérez

Clarinetes
Inés Allué
Julio Sanchez

Fagotes
Domenico Zappone
Ivan Mysin

Trompas
Alberto R. Ayala
Carlos Pastor

Trompetas
Juan Antonio Soriano
José Luis Casas

Trombones
José Andrés Mir
Angel Sapina
Luis Fuego

Timbales
Miguel Perelld

Gerente
Maria Riera Gutiérrez

Dpto. Administracion
José Ignacio Garcia Hevia
Margarita Garcia Fernandez

Inspectora/ Regidora
Beatriz Cabrero Fernandez

Archivera
Alba Caramés Gonzalez

Utileria/Montaje
Manuel Jesus Solis

Comunicacion
Pablo Gallego
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